VERSIONES MUSICALES DE £1 QuiJoTe

Maria Cecilia Bravo Betancur

I_a relacion de la musica con El Quijote de Miguel de Cervantes tiene
diversas miradas. Podemos hablar de las alusiones a temas musicales que
hay en la obra, sobre todo en la segunda parte, o referirnos a la misica en la
época de El Quijote y su autor, en este caso la transicion entre el Renacimien-
to y el Barroco y, también, hacer un repaso sobre las diferentes composicio-
nes musicales inspiradas en los personajes, o elementos de la novela. Sobre
esto altimo trataré en esta charla.

En la misica, la pintura, la escultura, el teatro, el cine, el ballet y otras
manifestaciones artisticas, es usual que nos encontremos con obras mayores
o menores, donde, en sus respectivos lenguajes, se recrean El Caballero de la
Triste figura, su escudero Sancho y otros personajes o episodios de la gran
novela Don Quijote de la Mancha de Cervantes. Cuando me detengo a pensar
qué ha pasado con esta obra en la creacién musical, me sorprende ver como
muchos de sus protagonistas y aventuras han inspirado, desde poco después
de aparecer la primera parte, a creadores del arte sonoro, del Barroco hasta
nuestra época.

El Quijote, la Biblia y las obras de William Shakespeare, son el material
literario que mas ha estimulado en los compositores su vena creadora. Pero
como libro independiente, El Quijote los supera a todos. ¢Qué es lo que tiene
esta obra para que haya incitado tan prolifera creacién musical?

e [



Versiones musicales de El Quijote

Creo que las palabras del ensayista y poeta payanés Rafael Maya en su
trabajo Los Tres mundos de Don Quijote, pueden ser una explicacion a tan-
tas lecturas musicales de estos relatos literarios.

El Quijote resulta una especie de “suma” del desengafno universal, y li-
bro donde, tanto pueblos como individuos, leyeran su propia historia y mi-
rasen reflejados sus semblantes como en un espejo de aguas mudables y
profundas. De entonces a hoy las explicaciones del libro maravilloso han
sido tantas, cuantos lectores reflexivos ha tenido, lo que indica que su sim-
bolismo es tan profundo como las creaciones de la naturaleza, y que, si hay
algo evidente para la critica, es la existencia de un principio humano esen-
cialmente humano y universal, que vivifica eternamente esas paginas y les
confiere fertilidad inagotable.

El protagonismo de Don Quijote y Sancho, las situaciones y aventuras en
las que se ven involucrados, los lugares y la descripcién de sonidos en los dife-
rentes relatos ocasionales, que enriquecen el cuerpo de la narraciéon —~Marcela
y Griséstomo, Luscinda y Cardenio, la hija del Oidor, el Cautivo, el Curioso
Impertinente—, los didlogos entre los diferentes personajes y también, por su-
puesto, las alusiones que hay a instrumentos y géneros musicales, han estimu-
lado alos compositores, otros de los “lectores reflexivos” como diria Maya, para
recrear con sus sonidos las diferentes expresiones de esta obra, ya sea en inge-
nuas descripciones sonoras o en sutiles piezas de profundo carécter pro-
gramatico o dramatico.

Aunque el lenguaje hablado es esencial en el Quijote, considero que en
esta creacion hay momentos verdaderamente musicales. Musica de camara,
polifonias, poliritmos, son los constantes didlogos entre don Quijote y su es-
cudero Sancho, y entre los diferentes personajes. Los monélogos de los rela-
tos pueden asimilarse a solos musicales. Las descripciones sonoras —cantos
de péjaros, lluvias, arroyos, pasos de pastores y otros personajes, sonidos de
voces e instrumentos musicales, declamaciones de poemas, silencios— no pue-
den pasar desapercibidas a las sensibilidades musicales para transcribirlas y
recrearlas en sus formas sonoras.

Para un compositor resulta muy tentador, y de hecho ha sucedido, expre-
sar en su idioma el cabalgar de Rocinante, los pasos del rucio de Sancho, las
bellas descripciones del campo durante los diferentes momentos en la cons-
tante blisqueda de aventuras y por supuesto, los profundos y persistentes
suspiros y pensamientos de Don Quijote dirigidos hacia su siempre amada
Dulcinea del Toboso. Los combates contra los molinos de viento, las ovejas y
carneros, El Caballero de la Blanca Luna, son episodios cuya fuerza justifican
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mas de una de las manifestaciones musicales ya sean dramaticas, escénicas,
u orquestales, de cAmara o sinfonicas, que sobre ellas, han aparecido en esta
rica historia de versiones que tienen que ver con el mundo instrumental, vo-
cal, de 6pera, zarzuela, ballet y también con las diversas expresiones de la
llamada musica popular.

Las aventuras y relatos del Caballero de la Triste Figura, su escudero y los
demaés personajes de esta obra siempre actual, han recorrido no sélo casi to-
dos los géneros musicales, sino épocas, estilos y paises. Como una muestra
de la presencia constante de la novela de Cervantes en la creacién musical,
quiero mencionar algunas composiciones cuya fuente de inspiracién se cen-
tra en dicha obra.

En 1614, a los 9 afios de aparecer la primera parte, se estren6 en Paris el
Ballet Don Quijote de la compositora Sautenir, de quien no he encontrado
mas informacién. En 1694 el mtsico inglés Henry Purcell escribi6 la 6pera
La comica historia de Don Quijote. En el siglo XVIII aparecieron la Suite
burlesca para cuerdas de G. Ph. Telemann, y hay dos éperas mas: Sancho
Panza en su Insula del francés Francoise André Philidor y Don Quijote de la
Mancha del compositor clasico Antonio Salieri.

En el Romanticismo con su predileccién por las leyendas, las pasiones y
los personajes exoticos, los relatos de don Quijote estimularon a los creado-
res en diversos paises. En realidad, es una época rica en obras musicales con
la tematica de la novela cervantina. En Espafia algunas de ellas son: Don Qui-
Jjote de Manuel Garcia (1827), Don Quijote en Sierra Morena de Ventura de
la Vega y Francisco Asenjo Barbieri (1861) o La insula Barataria de Arrietay
Larra (1864), La venta encantada (1859) de Antonio de Reparaz que cuenta
con un libreto escrito por Gustavo Adolfo Bécquer quien utilizé6 como seudo-
nimo el de Gustavo Garcia. En 1902 Ruperto Chapi y Carlos Fernandez Shaw
estrenaron esta obra en Madrid con el titulo de La Venta de Don Quijote.

En Francia entre muchas otras creaciones musicales tenemos la 6pera
Don Quijote de Jules Massenet, que es una obra constantemente llevada a
escena en los grandes teatros de este género. En Alemania y los paises del
este, Don Quijote ha cabalgado en los pentagramas de diferentes composito-
res. Felix Mendelssohn-Bartholdy, como hombre muy culto, era conocedor y
gran amante de la pintura y la literatura, para él la novela de Cervantes no
pas6 desapercibida y sobre ella compuso su 6pera Las Bodas de Camacho
que estrené en Berlin en 1827. En esta misma ciudad se represent6 en 1898
Don Quijote del compositor austriaco Wilhelm Kienzl y el romanticismo tar-
dio nos entrega una de las versiones instrumentales mas sobresalientes: Don
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Quijote o Variaciones sinféonicas sobre un tema caballeresco de Richard
Strauss.

Vale la pena recordar la Humoresca para orquesta Don Quijote del ruso
Anton Rubinstein, obra compuesta en 1870 y estrenada en Berlin en 1875.
Alli su autor hace una narracién musical de las ambiciones caballerescas, el
amor por la imaginada Dulcinea y varios de los equivocos demenciales del
protagonista, hasta llegar a su muerte logrando un momento de verdadero
pathos musical. La 6pera El Nuevo Don Quijote del polaco Stanislaw
Moniuszko aparecié en Vilma en 1847. El ballet del danés Augusto Bournevilla,
Don Quijote en las bodas de Camacho, tuvo su estreno en Copenhague en
1857. La comedia musical Sancho Panza, del compositor y pedagogo suizo
Jacques Dalcroze, fue puesta en escena por primera vez en Ginebra en 1897
y, el célebre ballet, Don Quijote, de Leén Minkus, estrenado en Mosct el 14
de diciembre de 1869, obra que se programa continuamente por las més im-
portantes compafias de danza del mundo.

Ya en pleno siglo XX, Maurice Ravel nos entrega en 1932 su Don Quijote
y Dulcinea. Una mencibén especial merece El Retablo de Maese Pedro de
Manuel de Falla de 1923. Nuestro insigne compatriota el compositor
cartagenero Adolfo Mejia también hizo su aporte a la literatura musical
quijotesca con su Preludio a la Tercera Salida de Don Quijote (1938).

Entre 1944 y 1948 —segln el musico Manuel Valls Gorina— se produce
en la musica una stbita explosiéon del tema quijotesco. Entre muchas otras
obras, Joaquin Rodrigo compone en 1948 las Ausencias de Dulcinea, para
bajo, cuatro sopranos y orquesta. Ernesto Halffter es autor de Dulcinea (1944)
y de la Cancién de Don Quijote (1947).

En época mas reciente se han estrenado La Mancha de Don Quijote, suite
para guitarra de Segundo Pastor, afio 1987 y La Resurreccién de Don Quijo-
te, obra de José Garcia Roman para orquesta de cuerdas. Cristébal Halffter
nos aporta dos creaciones: La del alba seria, de 1998, y su ambiciosa 6pera
Don Quijote, puesta en escena en el Teatro Real el afio 2000. Este mismo
afio, en el gran Teatro del Liceo de la capital catalana, se represent6é Don Qui-
Jjote en Barcelona, de José Luis Turina (nieto del famoso compositor Joaquin
Turina). En septiembre del pasado afio, la Orquesta Sinfénica de Bilbao es-
trend en Burgos Ensuefio y resplandor de Don Quijote de Tomés Marcoy, ya
en 2005 apareci6 el musical flamenco, La tiltima carta de Cervantes al Con-
de de Lemos de Enrique Morente.
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También El Quijote ha llegado a los géneros musicales de las dltimas ge-
neraciones. En 1998 el grupo de Rock madrilefio El Mago de Oz, grab6 La
Leyenda de la Mancha, ambientacién musical de la obra «El ingenioso hi-
dalgo don Quijote de la Mancha», de Miguel de Cervantes Saavedra. Algunas
de sus canciones son «Maritormes» y «Molinos de viento».

Don Quijote de barba y gabdn es una cancion pacifista del grupo de rock
argentino Alma y Vida. Un fragmento de esta: Su caballo Rocinante no tenia
rienda ni bozal y su amigo Sancho Panza proclamaba la guerra parar. Y
para esta época no podia faltar El Quijote Hip Hop, género este ltimo en el
cual nuestro Caballero de la Triste Figura seguramente se podria sentir muy
a gusto, por el ritmo cabalgante y su texto entre hablado y recitado.

Por razones de tiempo y también de disponibilidad de material, me de-
tendré hoy en tres de estas obras, en las cuales encontramos diferentes ex-
presiones musicales: La Suite Burlesca Don Quijote de G. Ph. Telemann, Don
Quijote o Variaciones sinfénicas sobre un tema caballeresco de Richard
Strauss y la 6pera de cAmara el Retablo De Maese Pedro de Manuel de Falla.

Es normal que cuando escuchamos una obra del género descriptivo mu-
sical, nuestra apreciacion no coincida con la intencién del compositor. Puede
ser que para nosotros estas obras, en especial las que son puramente ins-
trumentales, no nos remitan al motivo extra-musical de ellas, en este caso a
los textos de El Quijote de Cervantes.

Suite burlesca Don Quijote de G. Ph. Telemann

Dentro de la produccion del periodo maduro del prolifico compositor ale-
man G. Ph. Telemann figuran la 6pera c6mica en un acto, Don Quijote en las
bodas de Camacho escrita en 1761 y la Suite Burlesca de? Don Quijote. En
esta suite Telemann intenta describir, tal vez de una manera ingenua, pero
muy grata, diferentes episodios del Quijote. Pienso que el compositor tuvo
un acierto en seleccionar esta forma. Me explico, en la suite, las partes, que
podrian asimilarse a los capitulos o grupos de capitulos de la obra literaria,
tienen cada una sentido autéonomo y, al mismo tiempo, hacen parte funda-
mental en la totalidad de la obra.

La suite de Telemann se compone de una obertura en el estilo francés (len-
to-allegro-lento) cuyos tiempos extremos de toque solemne nos ubican en las
sagradas leyes de la caballeria y su parte central, muy liviana, simboliza para
Telemann todos los suefios que siempre acompafian tanto al Caballero de Tris-
te figura como a su leal escudero. Los seis niimeros descriptivos siguientes in-
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cluyen: el despertar de Don Quijote, donde Telemann por medio de figuras de
obstinato interpreta las obsesiones que en todo momento acompaiian al Caba-
llero de la Triste Figura. El ataque a los molinos de viento, es un allegro de
caracter fuerte con figuras repetitivas muy rapidas y acentuadas en cada tiem-
po dando asila impresion de golpes. En los suspiros porla «Princesa» Dulcinea”,
se destacan en la misica, unos motivos melodicos compuestos de dos notas, en
este caso corcheas, donde la primera muy ligada a la segunda da como resulta-
do un sonido implorante. Contintia la obra con los galopes de Rocinante y del
rucio de Sancho Panza, el primero muy perfecto y cuadrado ritmicamente y el
segundo en ritmo ternario apoyandose més en el primer tiempo del compés lo
que da un efecto de movimiento pesado. Esta parte alterna con el «man-
teamiento» de Sancho. La obra concluye con El descansc de Don Quijote, para
lo cual selecciona Telemann, muy acertadamente, un pasaje en aire de danza
pastoril prevista en un principio sin bajos ni continuo. En su seccion final la
impresion es de algo que va desapareciendo.

Poema sinféonico Don Quijote o Variaciones sinfénicas sobre
un tema caballeresco de Richard Strauss

En alguna oportunidad el compositor aleméan Richard Strauss afirmé:
Considero la capacidad de expresar con musica los hechos exteriores como
el mas alto triunfo de la técnica de composicion.

Con su Poema sinfénico Don Quijote, escrito entre 1896 y 1897, logra
Richard Strauss, esa proeza de contarnos sélo con misica algunos de los pa-
sajes de la obra de Cervantes. En esta composicion la forma moderna de va-
riacion logra su maximo esplendor. El método que Wagner habia utilizado en
sus Operas de identificar cada personaje con un motivo y variar este motivo
de acuerdo con las diferentes situaciones, se aplica con la obra de Strauss en
el género sinfonico. Esta obra es quizé una de las mas inspiradas y perfectas
de este misico. En ella su capacidad descriptiva y su arte de orquestador e
innovador llegan al punto més alto. Don Quijote tiene como subtitulo Varia-
ciones sinfénicas sobre un tema caballeresco Op. 35 para orquesta. Creo que
esto no es gratuito. En realidad toda la novela es una constante variacion
sobre principios tan importantes como la amistad, la justicia, la defensa de
los desvalidos, el amor, el valor...

Las variaciones estin sometidas a un minucioso programa elaborado por
el propio Strauss. En la Introduccién se representa a Don Quijote leyendo los
libros de Caballeria que le secan el cerebro y le inducen a convertirse en caba-
llero andante. Aqui aparece el tema representativo del hidalgo encomendado
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a un violoncello solista. El escudero Sancho Panza se expresa por medio de
un motivo a cargo del clarinete bajo, la tuba tenor y una viola solista. Los dos
primeros instrumentos parecen mostrar la rusticidad del corpulento campe-
sino, la viola, su temperamento jovial y su gran amor al Caballero de la Triste
Figura. A continuacion van apareciendo las diez variaciones que llevan al fi-
nal de la obra. En la primera salen amo y escudero en busca de aventuras y se
hallan con la de los molinos de viento, (C. VIII, primera parte) descrita con
escalas de la madera, glissando de las arpas y golpes de timbal. En la segunda
se entabla el victorioso combate con las ovejas y carneros (supuestos solda-
dos) huestes del emperador Alifanfarén, (C. XVIII primera parte). En la ter-
cera dialogan el Caballero y el escudero sobre la caballeria hasta llegar a un
altercado y alli aparece, entre varios temas, el de Dulcinea. (C.XXXI primera
parte). En la cuarta se escucha el episodio de los disciplinantes con la paliza
que recibe Don Quijote y el reposo en el hogar. En la quinta se describe apa-
sionadamente la vigilia del caballero y su amor por Dulcinea. En la sexta se
representa el encuentro con esta dama. En la séptima el viaje por los aires
sobre Clavilefio (C. XLI segunda parte). En la octava la aventura del barco
encantado (C. XXIX, segunda parte). En la novena el combate con dos hechi-
ceros y en la Gltima, la derrota de Don Quijote por parte del Caballero de la
Blanca Luna. El final describe, con un expresivo y conmovedor canto del
violoncello que se va desvaneciendo, la muerte de Don Quijote cuando ya
habia vuelto a la razon.

El Retablo de Maese Pedro de Manuel de Falla

En la creacion musical quijotesca de |
Siglo XX hay una maravillosa obra com-
puesta en 1923: El Retablo de Maese Pe-
dro de Manuel de Falla. Esta pequeiia
Opera de camara se basa en un texto casi
literal del capitulo XXVI de la segunda
parte del Quijote. Tiene la gran virtud de
expresar en una composicion breve el es-
piritu de Cervantes. Don Quijote asiste a
una representacion de titeres donde Don
Gaiferos, Don Roldan, el Emperador Carlo
Magno y la hermosa Melisendra, secues-
trada por el Rey Marsilio, escenifican una
historia caballeresca. Don Quijote acaba
participando directamente en la trama y,
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por rescatar a Melisendra de los moros que la persiguen, destroza el tendere-
te, para cantar al fin las glorias de la caballeria y ofrendar su triunfo a Dulcinea
con un bello canto que se basa en el Prado verde y florido del compositor del
Renacimiento espafiol Francisco Guerrero.

El Retablo se inicia con un pregén donde Falla hace una semblanza musi-
cal de los instrumentos mencionados al iniciarse la respectiva narracion en la
novela de Cervantes. ...se oyen sonar en el retablo cantidad de atabales (tam-
bores) y trompetas y dispararse mucha artilleria... Como sucede en los rela-
tos del Caballero de la Triste Figura, Manuel de Falla logra un movimiento
constante, esta vez de géneros y estilos musicales. con melodias de antiguos
romances, canciones y danzas espafolas, un Canto llano que nos recuerda
los ambientes medievales, pero que al mismo tiempo, suena a musica del
siglo XX y unos efectos armonicos y orquestales herederos de su ballet El
Amor Brujo.

Bibliografia

Fuentes primarias
Centro virtual Cervantes
El Quijote en la musica y la danza. Colomé, D.
El Quijote en la misica sinfonica. Ruiz Tarazona, A.
El Quijote de Halffter/ El Quijote en la musica.
La Muisica/ Del Clasicismo a la modernidad. César Roca. El Correo, 22-12-04.
Pérez Pizarro, Jests Ignacio. hitosmusica. com
Enciclopedias
Biblioteca de consulta Encarta 2004.
El Mundo de la Mtsica. Espasa-Calpe. Madrid, 1962
Enciclopedia Los Grandes Compositores, Tomo. Salvat Editores S.A. Pamplona, 1981
Fichero
Fichero Musical Daimon.
Revista

Los tres mundos de Don Quijote. Rafael Maya. Leer y releer No. 40. Editorial
Universidad de Antioquia. 2005.

- 152 —



Repertorio Academia Antioqueria de Historia / No. 8 - Julio-septiembre de 2005

Discografia

De Falla, Menuel, El Retablo de Maese Pedro.

Grupo teatral y de titeres, de Montreal. solistas vocales y Orquesta Sinfénica de Montrel
dirige Charles Duitoit.

Strauss, Richard, Don Quijote o Variaciones sinfonicas sobre un tema caballeresco
Orquesta Filarmonica de Berlin dirige Herbert von Karajan.
Telemann, G. Ph. Suite burlesca Don Quijote.

Academia de San Martin en los Campos dirige Neville Marriner.

Fuentes secundarias

De Cervantes, Miguel. Don Quijote de la Mancha. Edicién del IV Centenario. Real
Academia Espafiola.

Asociacién de Academias de la lengua Espaiiola.

Lang, Paul Henry. La Musica en la Civilizacién Occidental. Editorial Universitaria.
Buenos Aires, 1969.

Pérez G. Rodolfo. Historias Menores de Miisicos Mayores. Editorial Bolivariana.
Medellin, 1997.

— 153 —



	Imagen (137)
	Imagen (138)
	Imagen (139)
	Imagen (140)
	Imagen (141)
	Imagen (142)
	Imagen (143)
	Imagen (144)
	Imagen (145)

